La Cruz de Penalba.
Alma del Bierzo en cuerpo de laton

RAFAEL GONZALEZ RODRIGUEZ"

La Cruz de Pefalba es una de las muestras mas interesantes de la orfebreria de la
monarquia asturleonesa que hoy conservamos. Es, sin duda, una de las piezas méas destacadas y
visitadas de los ricos fondos del Museo de Ledn vy, por ello, disfruta desde 2007 de un espacio
privilegiado para su exposicion en las modernas y céntricas instalaciones del edificio Pallarés.

Como ocurre con otras piezas antiguas relevantes depositadas en los museos, cuenta con
su particular historia, no exenta de sus luces y sus sombras. El debate permanente abierto en
nuestro pais sobre la propiedad, la custodia, la exhibicién y el destino final de nuestro patrimonio
mueble, en todas sus facetas: historico, artistico, archivistico, etnografico, etc., ha salpicado
repetidamente a la presea. El asunto de fondo es, otra vez mas, si los bienes de los museos
nacionales y provinciales deben retornar, cual hijo prédigo, a sus respectivas patrias originarias.

Lejos de resolverse esta cuestion desde el sosiego, en los foros mas adecuados, con
planteamientos técnicos y la participacién de los profesionales de la materia, ha saltado al ruedo
de laactualidad mediatica, cuando no del ruido mediéatico, y ha dado lugar a encendidas polémicas
donde no faltan argumentos politicos, identitarios o, simplemente, sentimentales.  Nuestra cruz
pertenece al amplio repertorio del arte de los tesoros de las iglesias, donde se incluyen piezas de
muy variada tipologia y tradicién. Su conocimiento nos acerca a los usos litirgicos de la Iglesia
hispana y, en definitiva, a la espiritualidad de los primeros siglos medievales. No obstante, su
riqueza material es mas aparente que real. A diferencia de otras joyas prerromanicas mas
solemnes, confeccionadas en oro, plata, marfil, nobles maderas o piedras preciosas, en este caso
se eligio el laton: una aleacién de cobre y cinc de color amarillo palido, aunque susceptible de un
brillo y pulimento similar al oro.

Su modesta aparienciay el hecho de no haber sido confeccionada con materiales preciosos
le han relegado siempre a un papel secundario en los tratados de arte, a larga distancia de otras
joyas altomedievales y de otras cruces consideradas mucho mas sublimes y primigenias, como las
visigodas de Guarrazar o Torredonjimeno, las asturianas de la Camara Santa o la cruz de la
catedral de Santiago de Compostela. Todas ellas son, o eran, de oro, plata y pedreria, de exquisita
labor y gran belleza pléastica.

Tal vez por todo ello nuestra cruz carece de un estudio minimamente exhaustivo y las
aportaciones existentes se limitan a breves resefias en obras generales, o fichas en catalogos de

* Centro de Estudios Benaventanos “Ledo del Pozo”. Email: rafamefecit@eresmas.com. Publicado en
la revista Bierzo, 2010, pp. 5-27.



exposiciones. Este sambenito de “hermana pobre” ha venido acompafiando su existencia, pero a
pesar de ello siempre ha tenido su hueco en la corta serie de cruces altomedievales del arte
hispanocristiano conservadas en la actualidad.

Hay suficientes datos para afirmar que en el periodo de la monarquia asturiana, y
posteriormente de su continuadora la monarquia leonesa, se produjo abundante y rica orfebreria.
Las cartas de donacion y dotacion de iglesias y monasterios son bastante explicitas y orientadoras
en este sentido. Sin embargo, al siglo XXI ha llegado un nimero de cruces muy restringido.
Destrozadas hasta el absurdo las cruces asturianas, después del incalificable robo de agosto de
1977, y desaparecida la gallega en 1906, pocos ejemplos quedan hoy que podamos considerar
completos y originales. En su estado actual, la Cruz de Pefialba presenta un aceptable estado de
conservacion, si bien una restauracion historicista le ha conferido un aspecto que probablemente
no tuvo en sus origenes. Aln asi, muestra un fascinante equilibrio entre sobriedad y elegancia.

Como ocurre contantos otros exponentes destacados del patrimonio artistico espafiol, fue
Manuel Gémez Moreno quién primero describié la pieza con su rigor y clarividencia
acostumbrados. Sus breves pero atinadas frases sentaron cétedra y proporcionaron las claves
esenciales para su interpretacion. No obstante, deben mencionarse algunas referencias anteriores
y posteriores igualmente meritorias, muy importantes para conocer la trayectoria de la joya y
profundizar en su estudio.

La historia de la pieza

Estamos ante una joya de conocimiento muy reciente, pues no se dispone de ninguna
referencia a ella anterior a su llegada al Museo de Leon a finales del siglo X1X. A falta de un
rastreo en los libros de fabrica de Pefialba y en los fondos del Archivo de la Catedral de Astorga,
labor que no se ha podido realizar para este articulo, el estudio de la trayectoria de la pieza ha de
basarse exclusivamente en las referencias bibliograficas.

Laexistencia de nuestra cruz paso totalmente desapercibida a cuantos autores se ocuparon
de Santiago de Pefalba durante los siglos XV al XIX. En las obras de Morales, Sandoval, Yepes,
Flérez, Quadrado o Giner de los Rios no se hace la menor mencidn, a pesar de haber tratado, de
una u otra forma, de la historia y el arte del monasterio berciano. En el caso de Ambrosio de
Morales la falta de noticias tanto en sus “Antigiiedades” como en su “Viage” es especialmente
significativa pues el proposito de su “Viage” era, precisamente, el de identificar las reliquias,
sepulcros, libros y objetos existentes en las iglesias y monasterios, y de hecho se ocupd
largamente de describir y alabar las cruces de la Camara Santa en su vista a Oviedo, asi como
alguna que otra joya berciana’.

Uno de los primeros autores que se detiene en detallar algunas de las joyas y objetos
litdrgicos existentes en Pefialba, ya en el siglo X1X, es el poeta y escritor berciano Enrique Gil y
Carrasco. En una serie de articulos sobre la geografia del Bierzo publicados en la revista El Sol
en 1843 recoge las impresiones de su estancia en la iglesia mozarabe:

“El vicario nos ensefié entre varias reliquias de San Genadio una especie
de bolos con que el santo se entretenia en sus horas de recreo, la reja de hierro en
que dormia en su cueva y una argolla del mismo metal que sin cesar traia rodeada

! A. DE MORALES, Viage de Ambrosio de Morales por orden del rey D. Phelipe IlI. A los reynos de
Leon, y Galicia, y Principado de Asturias, Madrid, 1765, pp. 97-101.
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al cuerpo; pero lo que més nos llamd la atencion fue un céliz de aquel tiempo, de
extrafia y tosca figura, con la patena exactamente ajustada a la boca y que
alrededor tiene el nombre del donador™.

Son los conocidos como “céliz y patena del abad Pelayo”, hoy en el Museo de Louvre,
pero como vemos ninguna alusion a nuestra cruz.

En el dltimo tercio del siglo XIX varios objetos de valor salieron de Pefialba, la mayoria
con las bendiciones o la connivencia de las autoridades eclesiasticas de Astorga. El periplo
seguido por estas piezas es rastreable solamente en algunos casos, pues las informaciones son
confusas y todo quedd diluido en un gran oscurantismo. Como afirma Fermin Lépez Costero, no
podemos conocer con exactitud si todas estas joyas continuaron en la iglesia hasta su enajenacion
o fueron trasladadas en algin momento a Astorga para una mejor custodia. Ademas del caliz y
la patena, hay que anotar un copén de plata (que fue fundido en Astorga), una naveta de Limoges
(desaparecida) y un pequefio crucifijo de cobre del siglo X111 (vendido)?.

Es Ramon Alvarez de la Brafia quien primero describe la cruz en un articulo escrito en
Ponferrada el 25 de septiembre de 1879. Para entonces la pieza ya no se encontraba en Pefialba,
sino en el Museo de Ledn. Ofrece también una primera lectura de la inscripcion y atribuye su
realizacion al rey Ramiro 111 de Le6n (966-985):

“De ella [de la iglesia de Santiago de Pefialba] procede la cruz votiva de
estilo bizantino, que posee el Museo Arqueoldgico Provincial de Ledny que le fue
donada hace pocos meses por el llustrisimo Sefior Obispo de Astorga. En los
brazos de la misma hay la siguiente inscripcion: In nomine domine nostri Jesu
Christi ob onorem sancti Jacobi Apostoli Ranemirus rex ofert. ;Con qué motivo
importante ofrecié D. Ramiro 111 a dicha iglesia objeto tan piadoso?™.

La noticia coincide con los escasos datos proporcionados por los inventarios del Museo
de Leon donde, efectivamente, consta el ingreso en 1879 y la donacién por el obispado de
Astorga®.

Ramon Alvarez de la Brafia, perteneciente al Cuerpo de Archiveros y Bibliotecarios y
figura muy relevante del panorama cultural leonés de la época, no debi6 ser un simple espectador
de esta operacion. Aunque no disponemos de datos precisos, es muy probable que en su calidad
de vocal y secretario de la entonces Comision de Monumentos Histdricos y Artisticos de Ledn
participara en las negociaciones o facilitara las gestiones necesarias para la entrega de la cruz. De

2 Los articulos fueron agrupados bajo el titulo “Bosquejo de un viaje a una provincia de interior”.
Tomamos el texto de E. GIL Y CARRASCO, Costumbres y viajes, Madrid, 1961, pp. 108-1009.

3 Sobre estos objetos véase F. LOPEZ COSTERO, “El Caliz y la Patena del desaparecido Monasterio de
Santiago de Pefalba”, Bierzo, 1999, p. 7.

“ El articulo lleva por titulo “Carta acerca de un viaje por el Bie[zo” y va dedicado al Sr. Director de “El
Bernesga”. Fue publicado posteriormente en R. ALVAREZ DE LA BRANA, Galicia, Ledny Asturias, La Corufia,
1894, p. 63.

® Figura con nimero de inventario 15. Vid. Guia del Museo de Ledn, Salamanca, 2007, pp. 126-129.
Agradezco a Luis Grau Lobo, director del Museo de Ledn, las facilidades ofrecidas para examinar la pieza y los
datos proporcionados.



hecho, en 1898, cuando el Estado se hace cargo del Museo de Le6n, fue nombrado primer
director del mismo. De sus desvelos por la adquisicion de piezas para esta institucion da cuenta
Luis Rodriguez Seoane en 1894:

“Ni debe tampoco omitirse, que el rico Museo arqueolégico, establecido
en Ledn e instalado en el magnifico edificio de San Marcos, es en gran parte
debido a la valiosa cooperacion del Sr. Alvarez de la Brafia que [...] lo enriquecio
coninteresantes adquisiciones realizadas en varios puntos del territorio legionense.
Puede de esta suerte admirar hoy el erudito viajero, en tan precioso museo, desde
los mas ricos ejemplares de la civilizacion visigética y siglos posteriores de la
Edad Media™®.

El propio Alvarez de la Brafia se atribuia en 1894 otras adquisiciones procedentes del
Bierzo:

“En el salon del artesonado hay expuestos tres objetos de gran valor
arqueoldgico: un Cristo de marfil, bizantino [...] y dos estatuas de madera que
conservan restos de su estofado, pertenecientes al periodo de transicion del
romanico al gotico [...] Fueron traidas al Museo por el autor de este articulo,
procedentes de la romanica iglesia de San Esteban de Corullén, en el Bierzo™.

A finales del siglo XIX era Pefialba de Santiago una pobre aldea de unas 20 casas
perteneciente al partido judicial de Ponferrada. La vida monacal hacia siglos que se habia
extinguido, incorpordndose como dignidad mesera de la catedral de Astorga desde finales del
siglo XI1 o principios del siglo XIII. La iglesia, convertida en parroquia, era servida por un cura
de ingreso y presentacion del cabildo de Astorga. En las fechas en las que se enajeno la cruz
ejercia como cura encargado de Pefialba el economo de Montes de Valdueza, Hilario Lobo
Cadierno®. Madoz en su Diccionario calificaba sus caminos en 1849 como “malas veredas casi
intransitables™.

Todas las fuentes apuntan a que la cruz fue llevada directamente de Pefialba al Museo a
instancias del obispo de la didcesis', pero en la bibliografia no existen mayores detalles. Para
confirmar este extremo habria que sondear el archivo parroquial y las actas capitulares de
Astorga, donde tal vez pudieran hallarse informaciones complementarias.

¢ El texto procede del prologo al libro citado anteriormente. Vid. R. ALVAREZ DE LA BRANA, Galicia,
Ledn y Asturias, p. XVIII.

7 Ibid., pp. 247-248.
® B. MARTINEZ FUERTES, Montes y Pefalba: ensayo historico-artistico, Ledn, 2004, p. 192.

°P. MADOZ, Diccionario Geogréfico, Estadistico e Historico de Espafa y sus posesiones de Ultramar.
Zamora, Madrid, 1845-1850. Voz Pefialba.

10 “Se encuentra en el Museo Provincial de Ledn, al cual fue traida directamente de Pefialba y en el que

se guarda como uno de los objetos mas preciados”. A. QUINTANA PRIETO, Pefialba. Estudio histérico sobre
el monasterio berciano de Santiago de Pefialba, Ledn, 1978, p. 146.
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En 1879 era obispo de Astorga Mariano Brezmes y Arredondo, que disfrutd de tal
dignidad entre 1875 y 1885. Anteriormente habia ocupado la sede de Guadix también como
obispo (1866-1875). Nacido en 1805 en la localidad leonesa de Marne, obtuvo una canonjia en
la catedral de Ledn como penitenciario, fue rector del Seminario Conciliar de San Froilany llegd
a participar en el Concilio Vaticano | (1869-1970).

Algun autor ha sostenido que ya en 1866, siendo canonigo y, por tanto, antes incluso de
la creacion del Museo Provincial, habria llevado la Cruz de Pefalba a Leon, extremo que no he
podido confirmar documentalmente'’. En ese afio de 1866 era obispo de Astorga Fernando
Arglielles Miranda, que ocupé la silla episcopal entre 1858 y 1870. A partir de esta fecha y hasta
1875 la sede asturicense estuvo vacante.

El ingreso de la Cruz de Pefialba en el museo de Leodn dio paso a una serie de donaciones
que junto con las del obispado de Ledn, la Diputacidn, el Ayuntamiento de la capital, la Sociedad
Econdmica de Amigos del Pais y un grupo de particulares, contribuyeron a engrosar las
colecciones de un museo inaugurado en 1869 y permitieron asi formar una muestra museografica
de vanguardia.

En 1894 Ramon Alvarez de la Brafia volvié a ocuparse de la cruz berciana. A través de
un articulo sobre el Museo de Ledn, publicado en La ilustracion espafiola y americana,
conocemos algunos detalles interesantes. La pieza ya presentaba las letras “alfa” y “omega” vy,
seguramente, la “restauracion” de la nueva pedreria. El autor describe la situacion de la joya en
las instalaciones de San Marcos, en la misma sala en la que se exponian varios objetos de ceramica
y oro procedentes de las excavaciones de Lancia:

“En el mismo lado del claustro [que el Salon del Artesonado] encuéntrase
otra sala, de menor capacidad que la anterior, ocupada por gran nimero de
objetos antiguos [...] de la época cristiana merece citarse una cruz votiva, de
metal, con piedras talladas en el anverso, las letras alfa y omega pendientes de dos
de sus brazos, y en el reverso la inscripcion, de caracteres monacales, siguiente:
[se copia el texto de la inscripcion]™.

Alvarez de la Brafia informa también en este articulo del paradero del caliz de plata de
Pefialba, lo que confirma su particular seguimiento de los objetos procedentes del tesoro de su
iglesia y su preocupacion por el trasiego de bienes artisticos entre los capitulares de Astorga:

“Con la dedicatoria de este santo [San Genadio], tuvo Santiago de
Pefalva un caliz de plata cincelado con labores en su pie, de mérito grande, el cual
vino a mano de un sefior capitular de Astorga, quien lo regalé al Cardenal
Moreno. Dicesenos que por los herederos de este principe de la iglesia se vendi6
en Paris™™,

1 Expone esta version L. PASTRANA, Pefialba, Montes y Compludo, Ledn, 1987, p. 16.
12 “La ilustracion espafiola y americana”, 22 de mayo de 1894.

¥ Ibid. Con anterioridad, en 1884, Francisco Giner de los Rios llamaba la atencién sobre el preocupante
estado del tesoro de Pefialba: “No concluiré sin indicar que en esta iglesia quedaban todavia en el Gltimo verano
una preciosa e intacta cruz procesional de plata grabada, del siglo XV, y estilo flamenco, de las mas hermosas que
he visto (a cuyo varal, por cierto, sirve de peana, como es muy frecuente, un capitel latino), y una naveta de cobre
esmaltado, tal vez de principios del XIlI, ya maltratada. ¢Estara alli todavia? La Comisidn provincial de
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Respecto a la cruz sigue atribuyéndola a Ramiro 111 y afiade que es “muy parecida a la tan
celebrada de los Angeles que posee la catedral de Oviedo [...] Es muy probable que la ofrenda del
monarca cristiano tuviese por objeto el recuerdo de alguna victoria alcanzada contra los
musulmanes en las escabrosidades del pais berciano”. Estos datos sugieren que los afiadidos de
la Cruz de Pefialba se hicieron tomando como base la tipologia de su homéloga asturiana. La
atribucién a Ramiro 111 fue, en todo caso, con la que se exhibié en el Museo de Ledn durante
bastantes afios. En publicaciones leonesas de 1913 y 1920 sigue nombrandose a este monarca
leonés como donante™.

Las fotografias antiguas existentes del interior del museo, en especial las del fotografo
leonés Winocio Testera, son muy indicativas sobre el tipo de instalacion disefiado para mostrar
la cruz. Aparece expuesta sobre peana de madera y guarnecida en vitrina de cristal, en una de sus
primitivas ubicaciones: la Sala del Museo o “del Tesoro” en San Marcos.

Manuel Gémez Moreno fue el primer autor que analizé con rigor la pieza, establecié las
claves esenciales para su interpretacion y fijo la cronologia en el reinado de Ramiro Il de Ledn.
Su fascinacién por todo lo relacionado con el templo mozarabe de Santiago de Pefialba le llevo
a ocuparse de la joya en varias ocasiones™. Durante el bienio 1906-1908, con motivo de la
elaboracion del Catalogo monumental de la provincia de Ledn, tuvo ocasion de estudiar y
fotografiar buena parte de los fondos del Museo de Le6n'®. Se ocupa nuevamente de ella en 1919
en sus lIglesias Mozarabes, donde ademas de las fotografias incluye un calco completo de la
inscripcion dedicatoria®’.

En el Instituto Gomez Moreno de la Fundacién Rodriguez Acosta se conservan las notas
manuscritas tomadas en el museo por el arquedlogo granadino. Incluyen fotografias, un calco de
la inscripcion y un dibujo a mano alzada de la orla cincelada. Como curiosidad cabe mencionar
que en el comienzo de la descripcion se habla de una “cruz de plata dorada”, pero luego tacha la
palabra “plata” y sobre ella escribe “azofar™®.

En 1929 la joya participé en una de las primeras exposiciones de las que se tiene
constancia. En el Catalogo Histérico y Bibliografico de la Exposicion Internacional de

monumentos estd advertida”. Vid. La llustracion Artistica, Barcelona, nim. 137, 1884.

M. BRAVO, Ledn. Guia del viajero, Ledn, 1913, pp. 31-31. Incluye fotos del anverso y el reverso; E.
DIAZ-JIMENEZ Y MOLLEDA, Historia del Museo Arqueoldgico de San Marcos de Ledn. Apuntes para un
catdlogo, Madrid, 1920, p. 103, pp. 193-204.

15 LLa primera vez fue en M. GOMEZ MORENO, “Santiago de Pefialba. Iglesia mozarabe del siglo X",
Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones, (1909), afio VII, nim. 81, pp. 193-204.

6 M. GOMEZ MORENO, Catalogo monumental de Espafia. Provincia de Leon, Madrid, 1925-1926, p.
124,

M. GOMEZ MORENO, Iglesias mozarabes. Arte espafiol de lossiglos IX al X1, Madrid, 1919, pp. 384-
385.

8 L. GRAU LOBO, “Gbémez Moreno y Ledn: pequefia historia de un encantamiento”. En Caminos de
arte. D. Manuel Gémez-Moreno y el Catalogo Monumental de Leon, Ledn, 2009, p. 72.
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Barcelona de 1929-1930, figura bajo el nimero 215 con una reproduccion fotografica de la
misma, acompaiiada de una breve ficha redactada en castellano y francés'®.

De la historia posterior de nuestra cruz hay que destacar algunas intervenciones de
limpiezay restauracion por parte de los conservadores del museo. En 1942, los archivos informan
laconicamente de una primera limpieza, curiosamente el mismo afio de una relevante restauracion
de las cruces de la catedral de Oviedo. En 2002 los talleres del museo (E. Echevarria) realizaron
una “limpieza, estabilizacion y eliminacion de focos de acetato y oxidacion y la presentacion en
un nuevo soporte expositivo”?.

En 1993 se realizd una réplica facsimil a tamafio real con motivo de la exposicion
Origenes, celebrada en Oviedo. En 1994 esta réplica viajo a Ponferrada para la muestra El Bierzo,
piedra a piedra, organizada en la Casa de Cultura. Desde junio de 1997 se exhibe el facsimil de
forma permanente en Ponferrada, en el Museo del Bierzo, en calidad de préstamo del Museo de
Ledn?.

En la actualidad, desde 2007, la Cruz de Pefialba puede contemplarse en las modernas y
céntricas instalaciones del Museo de Leodn en el edificio Pallarés.

Desde el 14 de abril del afio 2000, por aprobacion del Pleno del Consejo Comarcal de El
Bierzo, la Cruz de Pefalba fue incorporada como motivo principal en la bandera y escudo
oficiales de la comarca, segun disefio y estudio heraldico propuesto por el historiador Juan
Antonio Balboa de Paz.

Una cruz de oro, ...de plata, ...de metal, ...de az6far, ...de laton

Los primeros autores que se ocuparon de la Cruz de Pefialba tuvieron algunas dudas sobre
la materia prima empleada en su realizacion. Para Alvarez de la Brafia se trataba de “una cruz de
metal”, sin mayores precisiones. Gomez Moreno también tuvo sus vacilaciones y en una primera
impresion la califica de “cruz de plata dorada”. En alguna ocasion se llegd a suponer que estaba
realizada en oro, como recordaria en 1909 el propio erudito granadino: “mas no de oro como se

¥ Catélogo Histdricoy Bibliogréafico de la Exposicién Internacional de Barcelona, Madrid, 1931, Tomo
I, pp. 107-108. Otras exposiciones y catalogos en las que ha participado la joya berciana son las siguientes: La
mineria a través del tiempo en Espafia e Iberoamérica, Madrid, 1970; Conmemoracion del milenario de la muerte
del conde Fernan Gonzélez, Burgos, 1971; Primer Congreso de Estudios Mozarabes, Cultura Mozarabe, Toledo,
1975; Las Edades del Hombre. La musica en las iglesias de Castillay Ledn, Ledn, 1992; Santiago, Camifio de
Europa, culto y cultura na peregrinacién a Compostela, Santiago de Compostela, 1993; Origenes, arte y cultura
en Asturias, Oviedo, 1993; El Bierzo, piedra a piedra, Ponferrada, 1994; Romei et Giubilei. 1l pellegrinagigio
medievale allatomba di San Pietro, Roma, 1999-2000; La Edades del Hombre, Encrucijadas, Astorga, 2000; Dos
milenios en la historia de Espafia: afio 1000, afio 2000, Madrid y Bruselas, 2000-2001; Maravillas de la Espafia
Medieval. Tesoro sagrado y monarquia, Leon, 2001; Signvm Salvtis. Cruces de orfebreria de los siglos V al XII,
Oviedo, 2008.

2 Estos datos han sido dados a conocer recientemente por Luis Grau. Vid. C. GARCIA DE CASTRO
VALDES (Ed.), Signvm Salvtis. Cruces de orfebreria de los siglos V al XII, Oviedo, 2008, p. 166.

2 Tomamos estos datos de la ficha de Luis Grau Lobo publicada en la Guia del Museo de Ledn,
Salamanca, 2007, pp. 126-129.



ha dicho sino de azdfar”?. Recientemente Luis Grau ha puntualizado que el latén o el bronce
sobredorado en zonas conforman el material basico®.

Estas vacilaciones se justifican por el peculiar brillo y pulimento conseguido con el empleo
del laton, muy similar al del oro, y con toda probabilidad intencionadamente buscado por los
artifices. A falta de un analisis metalografico que determine la exacta composicion de la joya,
conviene hacer algunas precisiones de caracter terminoldgico sobre lamanufacturay la circulacion
del azéfar o latén en la Edad Media.

Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua la voz “azéfar” es,
efectivamente, equivalente a “laton”, esto es la “aleacién procedente de cobre y cinc, de color
amarillo pélido y susceptible de gran brillo y pulimento”. No obstante, existe también el vocablo
mas genérico “oricalco”, procedente del latin “orichalcum”, empleado para referirse
indistintamente al cobre, bronce o laton.

Las aleaciones de zinc se han utilizado durante siglos. Piezas de latén datadas hacia el
1000-1500 a. C. se han encontrado en Canaan. Se sabe que la fabricacion de laton era conocida
por los romanos al menos desde el siglo | a. C. Plinio y Dioscdrides describen la obtencién de
orichalcum por el procedimiento de calentar en un crisol una mezcla de cadmia (calamina) con
cobre. EI metal obtenido posteriormente era fundido o forjado para fabricar objetos. Es posible
que algunos de los objetos romanos catalogados como de bronce en museos y colecciones
arqueoldgicas sean, en realidad, de laton.

Elvocablo castellano “latén” proviene del arabe latun. Por su parte “az6far” proviene del
hispano-arabe: assofar < as-sufr “el cobre”, derivado a su vez de asfar “amarillo”. Felipe Maillo
ha precisado los pasos para llegar a la solucion castellana, que serian: assufr > assofar > acofar
> azofar. Segun este autor es frecuente la identificacion del az6far o cobre amarillo con el laton
o el bronce. De hecho el Iéxico arabe carece de un vocablo especifico para denominar el bronce.
Aunque hoy el término azo6far sea sinénimo de laton, en un principio estos vocablos eran tenidos
por cuasi sinénimos. En arabe sufr equivale a cobre, mientras que el laton es, como hemos dicho,
una aleacion de cobre y cinc. Por todo ello “azdfar” compitié tempranamente en la Espafia
medieval con el término “latén”, arabismo que acabé gozando de una mayor expansion®,

Los artesanos Y artifices hispanomusulmanes destacaron especialmente en la elaboracion
de objetos decorativos de bronce y latén, a menudo con aleaciones o bafios parciales de oro y
plata. Los artistas se entregaban a una profusa decoracion incisa o cincelada: delicados motivos
geométricos y vegetales, o las sempiternas inscripciones cuficas.

La proliferacion de utensilios y ornamentos de este metal se justifica por sus favorables
propiedades de cara a su manufactura. Se trata de un material facilmente moldeable, con una
temperatura de fusion inferior a la del hierro, el bronce y el cobre puro. El latén funde alrededor
de 980° centigrados. Tiene buena maleabilidad y ductilidad. Presenta un excelente
comportamiento y plasticidad en caliente y admite bien la deformacion en frio, al menos cuando
la aleacion es rica en cobre.

2 G, MORENO, “Santiago de Pefialba. Iglesia mozarabe del siglo X”, p. 204.

2 Vid. C. GARCIA DE CASTRO VALDES (Ed.), Signvm Salvtis. Cruces de orfebreria de los siglos V
al X1, p. 166.

2 F, MAILLO SALGADO, Los arabismos del castellano en la Baja Edad Media, Salamanca, 1998,
p.133.



En cuanto a su aspecto, la textura brillante y dorada del laton le confiere una especial
belleza y tiene buena resistenciaa la corrosion, sin que se precise ningun recubrimiento superficial.
Tampoco se altera con los cambios de temperatura, ni se degrada con la luz.

El laton, a diferencia de otros metales considerados mas nobles y valiosos, sirvié en los
reinos peninsulares tanto para confeccionar objetos delicados y de alto valor afiadido como para
fabricar Gtiles y herramientas del menaje habitual de los hogares. Sanchez Albornoz, en su
evocadora reconstruccion del Ledn del siglo X, supone, apoyandose en textos diversos, la venta
en el mercado de Ledn de productos artesanales como trébedes, morteros, sartenes, cuencos y
calderos, entre los que figurarian algunos de laton®.

Cruces y objetos de latén para el mobiliario litrgico de las iglesias también debieron ser
comunes durante la época visigoda. Dentro del conjunto del llamado “tesorillo de Villafafila”, y
en relacion con tres cruces patadas y recortadas sobre laminas de oro, se contabiliza un vastago
de laton incompleto, de traza piriforme irregular, rematado en su extremo en botdn, asi como
otros objetos de bronce. En opinion de Gdmez Moreno, basado en los testimonios de los
descubridores, esta pieza, “en unidn de otras tres iguales formaba cruz”. Todo este conjunto se
data en la segunda mitad del siglo VI1I%.

La presencia de cruces de laton en la documentacion medieval asturleonesa se constata
desde muy antiguo. Asi en la fundacién de la iglesia de San Martin de Pontacre y Ferran, del afio
853, el abad Pablo, el presbitero Juan y el clérigo Nufio dotaron el tesoro del templo con varias
preseas, entre ellas “duas cruces de allaton”?’. Igualmente en una donacion del abad Severo al
monasterio de San Felix de Oca, del afio 863, se entregaron *““duas cruces, una de argenteo et
altera de allatone”?. En 1025 Gotina Nufiez dio al monasterio de Sahagun tres cruces, de plata,
laton y bronce: “I crux argentea de CCC solidos, alia crux de alatone, alia de heramine”. En
este mismo documento se mencionan otros objetos, entre ellos una lucerna y un mortero de este
metal®.

Yaen el siglo X111 debe citarse una carta de la catedral de Ledn. En 1290 Fernando Ruiz,
obispo de Leon, recibe del dean don Alfonso Yafiez y del cabildo de la iglesia de Ledn diversos
ornamentos y objetos de culto, pertenecientes unos a la capilla vieja de los obispos y presentados
los otros por el tesorero don Diego Yanes. Entre ellos: ““una cruz de plata sobredorada con so
pie de laton”*.

% Menciona, por ejemplo, “la. Conga de allaton” (cuenco de latén). C. SANCHEZ ALBORNOZ, Una
ciudad de la Espafia cristiana hace mil afios, Madrid, 1984, p. 47.

% QOMEZ MORENO, Catalogo Monumental de Espafia. Provincia de Zamora, p. 76. Véase también
J. J. FERNANDEZ GONZALEZ, “El tesorillo visigodo de Villafafila (Zamora)”, Numantia, 111 (1990), pp.
195-208. Jorge Juan Fernandez data estas piezas en la segunda mitad del siglo VII.

27 A, FLORIANO CUMBRENO, Diplomética espafiola del periodo astur (718-910), 2 t., Oviedo, 1949-
1951. pp. 248-249.

% |bidem, p. 317.

# M. HERRERO DE LA FUENTE, Coleccion diplomatica del Monasterio de Sahagtin (857-1300), Vol.
I1 (1000-1073), Ledn, 1988, doc. 415.

%J. M. RUIZ ASENCIO y J. A. MARTIN FUERTES, Coleccion documental del archivo de la Catedral
de Ledn, 1X (1269-1300), Ledn, 1994,doc. 2545.



Fuera de los ejemplos citados, las menciones especificas al laton en relacion con el
mobiliario litdrgico no son muy frecuentes en la documentacion consultada. Es factible, no
obstante, que algunos objetos de esta naturaleza estén englobados bajo otros conceptos méas
imprecisos 0 genéricos empleados por los escribas, como “aereus” o “aeratus”, en latin “de
bronce” o “de cobre”. De Fuentes de Peflacorada procede una cruz de bronce, hoy el Museo
Diocesano de Ledn, con con una inscripcion incompleta donde figura como donante un “famulus
Dei Adefonsus...”. Para algunos el rey Alfonso I11.

No fue la Cruz de Pefialba, desde luego, la Gnica cruz preciosa o significativa existente en
el territorio del Bierzo en los primeros siglos medievales. Tenemos noticia de la donacion de joyas
equiparables a otros monasterios de la comarca. Segun un diploma del Tumbo Viejo de San Pedro
de Montes, en 918 Ordofio Il habria entregado a este cenobio, entre otros presentes, una ““crucem
argeteam similiter deauratam cum lapidis preciosis instructam’”*. Igualmente, el monasterio de
los Santos Justo y Pastor de Compludo cont6 en algiin momento con una ““crucem argenteam
similiter de aurata” debida a una donacién, nada menos, que del rey visigodo Chindasvinto y su
esposa Reciberga en 646%. La critica ha venido considerandos ambos documentos burdas
falsificaciones, o al menos con evidencias de interpolacion, pero esto no excluye que estas cruces
efectivamente existieran y fueran atribuidas, con mayor o menor fortuna, a los mencionados
monarcas.

En el famoso documento en el que San Genadio dota los monasterios de San Pedro de
Montes, San Andrés de Montes, Santo Tomas y Santiago de Pefialba, y reparte entre todos ellos
su biblioteca, asigna varias cruces de bronce. Al tesoro de San Pedro ““calicem cum patena
insuper evangelarium et coronas argenteas, signum, crucis et lucernas ex aere”. A San Andrés
““vasa autem altaris, calicem argenteum cum patena et coronam, signum, crucem et lucernam
aeream”. Curiosamente a Santiago de Pefialba no le asigna ninguna cruz, pero si ““in thesauro
ecclesiae calicem, coronam et insuper evangeliare argenteum, lucernam et signum aereum”*,

En el monasterio de Carracedo una cruz-relicario de plata llamo la atencién de Ambrosio
de Morales con ocasion de su “Viage”: “En una cruz de plata hay un poquito de Ligno Crucis:
esta cruz tienen con gran veneracion en el altar por si en caxon de talla bien labrado™*.

Como vemos, era habitual que los altares de las iglesias y monasterios hispanos contaran,
no con una cruz, sino con varias cruces dentro de los objetos litrgicos agrupados bajo el
concepto de ministeria altaris. Con frecuencia los documentos sefialan los metales con los que
estan confeccionadas y consignan algunos rasgos significativos de su decoracién. La casuistica
es muy variada: cruces de oro, plata, bronce, marfil, hierro, bronce, cobre, latdn, varias de ellas
habitualmente doradas: ““deauratam “, y con piedras adornandolas o pendientes: ““gematas™,““cum
lapidis preciosisinstructam”, “pendilia”, etc. Lariqueza, calidad y tamafio de estas joyas variaba
I6gicamente en funcion del rango social y econémico de los donantes, pero también en relacién
con la naturaleza de la institucién receptora y las diferentes funciones litirgicas a las que estaban

3 A. QUINTANA PRIETO, Tumbo Viejo de San Pedro de Montes, Ledn, 1971, doc. 6.

% G. CAVERO DOMINGUEZ y E. MARTIN LOPEZ, Coleccion documental de la catedral de Astorga,
I, (646-1126), Le6n, 1999, doc. 1.

¥ Coleccién documental de la catedral de Astorga, doc. 12.

¥ A. DE MORALES, Viage de Ambrosio de Morales por orden del rey D. Phelipe II. A los reynos de
Leon, y Galicia, y Principado de Asturias, p. 217.
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destinadas. De todas estas preseas, las mas distinguidas y veneradas eran, por razones obvias, las
entregadas por los miembros de la realeza.

Cuando los reyes Fernando | y Sancha dotaron espléndidamente la colegiata de San
Isidoro de Ledn el 22 de diciembre de 1063, entonces bajo la advocacion de San Pelayo y San
Juan Bautista, entregaron dos magnificas cruces: ““... et crucem auream cum lapidibus conpertam,
olouitream, et aliam eburneam in similitudine nostri redemptoris crucifixi’’**. Nada sabemos de
la cruz de oro con piedras, que tal vez fuera griega como la de Pefalba, segun la tradicion
hispanovisigoda. Pero se conserva en el Museo Arqueoldgico Nacional la otra: un extraordinario
crucifijo de marfil, ricamente decorado, que es tenido por una de las primeras representaciones
de Cristo fijado en la cruz dentro del arte hispanico.

En el monasterio de Samos existio hasta 1869, en que fue robada, una cruz ofrecida por
el abad Brandila ““et sociis eius™ hacia 1061-1067. La tradicién atribuia esta joya a una donacion
de Ordofio Il de Ledn (914-924), hijo de Alfonso 11, “de feitura da que fixeron 0s anxos en
Oviedo en tempos do rey don Alfonso o Casto”.

Tipologia y decoracion

La Cruz de Pefialba responde a un modelo muy extendido en época altomedieval como
es el de la crux quadrata o cruz griega, también llamada cruz patada, compuesta de brazos
trapezoidales, de la misma longitud y de apices concavos, que convergen por su lado menor en
un disco central. El disco central es en este caso doble, lo cual permite armar los cuatro brazos
y dotar de consistencia a toda su estructura. Las dos chapas circulares se unen mediante ocho
pequefios clavos, dos por cada brazo, de cabeza redondeada y remachados por la parte posterior
del disco opuesto.

Sus medidas son 493 x 494 mm., con un espesor de las laminas de latén fundido de entre
3y 5 mm. El medallon central tiene de diametro entre 94 y 93 mm. Pesa en total 860 gramos. Es
ligeramente mayor que la Cruz de los Angeles (450 x 450 mm.) y la desaparecida Cruz de
Santiago de Compostela (451 mm. de alto x 438 de ancho), y manifiestamente superior a la Cruz
de Fuentes de Pefiacorada (390 x 390 mm).

En el estado actual de conservacién en el Museo de Leon, y sin entrar de momento en
otras valoraciones sobre su aspecto original, la labor decorativa se circunscribe al cincelado de
la cenefa, el burilado de la inscripcion dedicatoria, el afiadido de las letras “alfa y omega” y el
engaste de la pedreria que cubre los cuatro brazos, los dos discos centrales y las letras
apocalipticas. Para ordenar este programa decorativo se partié cuatro chapas trapezoidales de
laton fundido, rematadas y reforzadas con una moldura perimetral en su anverso. Dicha moldura
también estéa presente en la cara vista de ambos discos centrales.

La cenefa cincelada se extiende por el exterior de cada uno de los brazos de la cruz. Esta
enmarcada por dos listeles o finas lineas paralelas, a cuyo desarrollo se cifie con rigor. La
decoracion se interrumpe bruscamente en la parte extrema del brazo inferior, donde se aprecian
huellas de desgaste del metal y una deformacion de la moldura. El desgaste puede deberse

% M2.E. MARTIN LOPEZ, Patrimonio cultural de San Isidoro de Ledn. A. Serie Documental. 1/1
Documentos de los siglos X-XII1, Le6n, 1995, doc. 6.

% C. CID PRIEGO, “Inventario iconografico medieval de la Cruz de los Angeles de la Camara Santa de
la Catedral de Oviedo”, Anales de Historia del Arte, 4 (1994), p. 733.
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simplemente al antiguo soporte expositivo utilizado en las dependencias de San Marcos, pero la
interrupcion de la decoracion hace pensar en algun tipo de dispositivo original para su sujecion
0 exposicidn, tal vez un vastago o astil para procesionarla o para su exhibicion a los fieles, como
se aprecia en algunas miniaturas altomedievales. También en el reverso del brazo inferior se tuvo
en cuenta este soporte, pues la inscripcion dedicatoria se aparta ligeramente del borde para dejar
espacio libre. En todo caso, no seria una cruz concebida para ser colgada sobre el altar.

El labrado se realiz6 con cincel y martillo siguiendo un disefio previamente bosquejado
sobre el metal. Al emplear planchas de laton de poco grosor, toda la labor del cincelador se acusa
necesariamente en el lado posterior de la pieza, donde se aprecian los huecos en negativo del
motivo. Es probable el empleo de pez, lacre u otros productos similares para fijar la lamina a un
soporte y permitir un mayor control del cincel, tal y como han hecho tradicionalmente los orfebres
con ladecoracion sobre cobre, platay otros metales. En estos casos se calienta previamente la pez
hasta que se derrite y se adhiere a la lamina.

El asunto decorativo consiste en un largo tallo ondulado, o serpenteante, en cuyo seno
alberga una forma floral semejante a una palmeta o flor muy estilizada de s6lo dos pétalos. El
desarrollo de la cinta sigue un riguroso planteamiento ritmico y simétrico. Las palmetas se van
alternando en la parte superior e inferior de cada una de las curvas. El aspecto del conjunto es
muy similar al de otros motivos muy comunes en el arte romano y de los primeros siglos
medievales como el trenzado de dos ramas o cabos formando roleos, asunto también presente en
las orlas que decoran las paginas miniadas de los manuscritos Para Gémez Moreno estos tallos
ondulados son “bizantino-andaluces”, y como “cruz bizantina” es presentada en sus obras, en
definitiva una prueba mas del mozarabismo de la pieza®. El erudito granadino insisti6 en varias
ocasiones en la raigambre califal de la decoracion de Pefialba, con elementos decorativos
(capiteles, modillones, alfiz y ventanas) de indudable estirpe andaluza.

El motivo decorativo se extiende a la cara vista del disco central, en el anverso de la cruz.
Se aprecian aqui algunas peculiaridades que han suscitado algunas dudas sobre el correcto
montaje de la cruz. Se ha supuesto que el disco medial se invirtié en algiin momento, pues “se
acusa su orla en repujado, igualmente que la de los brazos por su reverso™®. Sin embargo, esta
opinién no parece muy convincente por varias razones:

En primer lugar, el disco central en la cara que hoy est4 vista, en el anverso de la cruz,
presenta la moldura perimetral rematada y vuelta hacia el espectador, al igual que ocurre con cada
uno de los brazos. Por tanto, esta cara fue concebida desde un principio para ser expuesta.

En segundo lugar, el aspecto de la orla del disco, siendo el mismo motivo, es muy
diferente a la huella que encontramos en el reverso de los brazos de la cruz. No parece que el
metal esté rehundido o tenga un relieve acusado, como se observa con claridad en dichos brazos.

Por ltimo, observando con detalle la técnica empleada para dibujar la orla en el disco se
aprecian las mismas lineas en zigzag usadas para realizar la inscripcion dedicatoria. Se trata de
lineas mindsculas de cuidada factura. En su desarrollo forman angulos alternativos, entrantes y
salientes. Estan grabadas con un instrumento muy preciso que no deberia dejar huella en la cara
contraria. Es un trabajo, desde luego, mucho mas superficial y menos agresivo que el visto en los
brazos, efectuado con un fino buril.

Por tanto, méas que de un deficiente montaje hay que hablar de un cambio de técnica o de
herramienta en la confeccién del motivo decorativo del disco. Tal vez el pequefio tamafio del

M. GOMEZ MORENO, Iglesias mozarabes, p. 385.
% Estas opiniones estan basadas en las impresiones de Gémez Moreno. Vid. Iglesias Mozarabes, p. 385.
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disco y un menor grosor de la lamina aconsejaron no hacer uso de un profundo cincelado,
evitando asi perforar el laton y deteriorar la pieza.

Respecto a la pedreria y las letras “alfa” y “omega” pendientes, el analisis se complica
enormemente al no contar con ningln dato sobre la situacién original de la pieza, y no disponer
de documentacién alguna sobre la restauracion de la misma.

Gbmez Moreno ya dejo constancia en varias ocasiones de que la cruz estaba salpicada de
chatones: “hoy enteramente nuevos™®. En otra publicacién afirmd que “fue restaurada con piedras
falsas y letras pendientes™. Y en otro lugar afiadio: “se deben a una mala restauracion sus letras
pendientes y los chatones con pedreria falsa™*. El resto de autores no han hecho sino repetir esta
valoracion.

Dando por sentado que la intervencion restauradora existié, y que Gomez Moreno debid
conocer algunos pormenores de la misma, la cuestion principal es intentar determinar cuando se
produjo. Una segunda cuestion es si la Cruz de Pefialba tuvo pedreria en sus origenes o en algin
momento de su historia, 0 al menos redne las condiciones necesarias para haberla tenido y, en
caso afirmativo, intentar aportar alguna informacién complementaria sobre la base del estado
actual de la pieza.

Cuando Ramon Alvarez de la Brafia cita la cruz por primera vez en 1879 no menciona
ningln detalle de la decoracion o la pedreria. Simplemente la califica de “estilo bizantino” y
transcribe la inscripcion dedicatoria®. Es en 1894 cuando este mismo autor describe la presea ya
en el Museo de Ledn y la presenta como “una cruz votiva, de metal, con piedras talladas en el
anverso, las letras alfa y omega pendientes de dos de sus brazos™.

No parece razonable una restauracion anterior a su llegada al museo. Desde luego no en
su trayectoria anterior en la iglesia de Santiago de Pefialba, y tampoco en una hipotética escala
en Astorga. La intervencién se hizo sobre la base de unos criterios historicistas y teniendo muy
presente el modelo de la Cruz de los Angeles de la catedral de Oviedo. A todo ello no debi6 ser
ajeno Ramdn Alvarez de la Brafia, quien, recordemos, compara en sus escritos la joya berciana
con la asturiana.

Por tanto, dando por certeras las observaciones de Gomez Moreno, hay que suponer que
la restauracion tuvo lugar después de la entrega por el obispado de Astorga en 1879. No sabemos
cOmo se encontraba la pieza antes de estas fechas. Probablemente se le hizo un importante
“lavado de cara”, previo a su exhibicion en las salas del claustro de San Marcos de Le6n. Paraello
se siguieron unos criterios decimononicos, discutibles sin duda, con la idea de presentar al pablico
una joya que pudiera competir con sus hermanas mayores asturianas, o al menos recordar su
estética.

Pero la Cruz de los Angeles no tiene, ni tuvo, las letras apocalipticas, sino pendilia, de los
que colgarian piedras preciosas como las de las cruces del tesoro de Guarrazar. El afadido de las
letras “alfa” y “omega” en la joya berciana estaria basado en representaciones en piedra muy

¥ Ibid., p. 385.

4 G. MORENO, “Santiago de Pefialba. Iglesia mozarabe del siglo X", p. 204.

“ M. GOMEZ MORENO, Catalogo Monumental de Espafia. Provincia de Ledn, p. 145.
2 R, ALVAREZ DE LA BRARA, Galicia, Leon y Asturias, p. 63.

4 “La ilustracion espafiola y americana”, 22 de mayo de 1894.
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habituales del arte asturiano, en la miniatura medieval y, quizés, en los proximos relieves de la
ermita de la Santa Cruz de Montes de Valdueza.

Los chatones, tal y como hoy se presentan, suman treinta piezas: seis en cada uno de los
brazos distribuidos por parejas del mismo color, a los que hay que afiadir cuatro mas soldados en
el disco central, una gran gema en el centro y otra algo menor en el reverso. El tamafio de las
piedras de los brazos es similar al del ancho de la cenefa. En cada brazo de la cruz se incrustaron
seis piedras, formando parejas del mismo color. Las mas proximas a los discos son violetas y de
forma oval, recordando amatistas. Las siguientes son verdes y de forma rectangular, evocando
esmeraldas. Las de los extremos son azules y de tamafio ligeramente superior a las cuatro
anteriores, sugiriendo zafiros. En el brazo inferior, donde pudo estar el astil, estas piedras son de
un azul mas claro.

La gran gema central del anverso es anaranjada, semeja una piedra de &mbar y se adivina
en el centro de su talla una forma floral, o tal vez una cruz. La Unica piedra del reverso preside
el medallén central y es de color violaceo.

Por ltimo, en cada una de las letras se incrustaron ocho piedras mas hasta sumar un total
de 46 piezas. Se incluyeron aqui vidrios diminutos de tonalidades azules y rojas, a la manera de
zafiros y rubies. La union entre las letras y la cruz se hizo a través de la soldadura de dos
pequefios aros de metal, de los que actualmente penden sendas cadenas de cuatro eslabones.
Todas las opiniones insisten en que se trata de letras afiadidas, pero para Artemio Martinez Tejera
“se conservan restos de los arcos fijos originales, signo inequivoco de su originaria disposicion™*.

Para Luis Grau todas estas piedras o pastas “no pueden ser originales tanto por el material
(muy regular, sélo se han observado burbujas en el medallén @mbar), como por la técnica de talla
(o moldeado), muy posterior a la fecha de realizacion de la cruz™.

El anélisis de las fotografias antiguas puede contribuir a aclarar algunas de estas dudas,
pero plantea nuevos y sorprendentes interrogantes. Las imagenes mas antiguas disponibles son
las reproducidas por Gomez Moreno en el Catdlogo Monumental de Ledn. La edicion es de 1926,
pero como es bien sabido el texto corresponde al trabajo realizado entre los afios 1906-1908.
La calidad y detalle no permiten hacer afirmaciones concluyentes, pero si plantear varias
reflexiones.

Aparece nuestra cruz sin las letras pendientes y con el aro de sujecion derecho roto o
deformado. Pero lo mas llamativo es que todas las piedras exteriores de cada uno de los brazos
presentan una tonalidad blanca (la fotografia es en blanco y negro). Podrian corresponder con
piedras transparentes, violaceas, o de cualquier tono similar, pero en ningin caso se acomodan
con el azul oscuro exhibido en la actualidad. Ademas parece que faltan algunas piedras, si no
todas, precisamente de esta zona exterior. En particular son mas evidentes las ausencias en lazona
inferior del brazo derecho y la izquierda del brazo superior. En su lugar se aprecian los engastes
en hueco. Estas mismas fotografias fueron publicadas de nuevo en sus Iglesias Mozarabes, en
1919%.

4 Véase el comentario de la cruz de Artemio Martinez Tejera en VV. AA., Maravillas de la Espafa
Medieval. Tesoro sagrado y monarquia, I, Madrid, 2001, pp. 382-383.

“ Vid. Signvm Salvtis. Cruces de orfebreria de los siglos V al X1, Oviedo, 2008, p. 166.
4 Catalogo monumental de la provincia de Ledn, Tomo I, lams. 66 y 67.
4" 1glesias mozarabes, lam. CXLVI.
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Las siguientes imagenes disponibles corresponden a la Guia Turistica de Ledn publicada
en 1913, Aqui encontramos la cruz con el afiadido de las letras “alfa” y “omega”, pero las
piedras 0 engastes exteriores de los brazos siguen ofreciendo esa misma tonalidad blanquecina.
Por ultimo en el Catalogo Histdricoy Bibliogréafico de la Exposicién Internacional de Barcelona
de 1929-1930, la fotografia ya ofrece un aspecto compatible con el actual, con la pedreria exterior
de tonalidad oscura.

La explicacion mas razonable a estas anomalias, pero siempre provisional, es que las fotos
utilizadas por Gémez Moreno y reproducidas en su catalogo son anteriores a algunas de las
intervenciones restauradoras, pues debi6 de haber varias. Tal vez fueron tomadas con anterioridad
al afio 1894 en que Alvarez de la Brafia describe la presea en el Museo de Leon. En foto publicada
en 1913 la cruz ya habria sufrido el afiadido de las letras, pero no la reposicion total de la pedreria,
como ya consta en 1929. Otra opcién, no excluyente, es que las letras apocalipticas fueran
retiradas para la instantanea manejada por Gomez Moreno, pero estas ya se habrian realizado.

Al ser tan dudosa la cuestion de la pedreria no es prudente hacer lecturas simbélicas sobre
la distribucion de las mismas o su significado desde la numerologia antigua como se ha hecho con
otras joyas relevantes. El anverso de la Cruz de los Angeles esta decorado con 48 piedras
preciosas. Schlunk considera que este nimero no es casual. Siguiendo las observaciones de E.
Schramm, sefiala que ya desde el tiempo de las grandes invasiones dominaba un esquema
numérico riguroso, construido sobre el fundamento de la cifra doce®.

En cualquier caso el artista original, o bien el autor de la restauracion, fue bastante
meticuloso y cuidadoso a la hora de acomodar las piedras y sus engastes sobre la cenefa,
produciendo un efecto ritmico y respetando al maximo los motivos decorativos. La clave para
saber si hay indicios de la existencia de una pedreria anterior es analizar con detalle el desarrollo
de la cinta de tallos ondulados, tanto en su anverso como en su reverso.

En el reverso resulta evidente que la cenefa se interrumpe en la parte posterior en las
zonas donde hay huellas de engastes. Pero esta circunstancia puede ser atribuida al efecto de la
soldadura del chatdn sobre la plancha de metal. El calentamiento y el fundido de la misma puede
haber producido una pérdida de la decoracién original.

En el anverso las piedras y sus engastes no permiten ver con claridad si la orla continGa
0 no debajo de ellas. Pero si vemos como el autor de la greca dejo algunos espacios en blanco,
y esto lo sabemos porque las palmetas se van alternando en la parte superior e inferior de cada
una de las curvas, y al llegar al intervalo donde se encuentra la piedra se altera la secuencia para
continuar a continuacion de la misma.

Es decir, el autor original de la greca en el siglo X tuvo ya en cuenta la necesidad de dejar
unos huecos en blanco, con toda probabilidad para soldar posteriormente los chatones. El engaste
de las piedras se solia hacer mediante capsulas independiente soldadas sobre las ldAminas de fondo.
Una vez soldados todos los engastes, se incrustaban las piedras preciosas, replegando sobre ellas
el borde o pestafias de la capsula. La prueba de que dichas capsulas fueron soldadas sobre la
plancha después de la realizacion de la greca es que en el reverso quedaron las huellas de la
soldadura sobrepuestas a la decoracion.

“ M. BRAVO, Leon. Guia del viajero, pp. 31-31.

4 H. SCHLUNK, Las cruces de Oviedo. El culto de la Vera Cruz en el reino Asturiano, Oviedo, 1985,
pp. 16-17.
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Cuando la cruz lleg6 a manos de los restauradores de Ledn es muy probable que ya
hubiera sido despojada de toda o parte de su pedreria original, pero debieron existir algunos restos
0 huellas de la misma, lo que determind el procedimiento a seguir.

El deterioro y la pérdida total o parcial de la pedreria debieron ser un problema habitual
en la historia de este tipo de cruces. Debe tenerse en cuenta que era muy frecuente su exhibicion
publica, su salida en procesion y darlas a besar a los fieles que acudian a venerarlas a los tesoros
de iglesias y monasterios. Tanto en la Cruz de los Angeles como en la Cruz de la Victoria se
observan faltas y reposiciones de gemas en momentos diversos anteriores a su robo en 1977.

Faltas similares también existian, segin se aprecia en fotografias anteriores a su
desaparicion en 1906, en la cruz donada por Alfonso I11 a la catedral de Santiago de Compostela.
En este caso el espacio dejado por los engastes se correspondia con la forma de una cruz latina,
debido a que durante el siglo XVI1II la pieza tuvo sobrepuesto el llamado crucifijo de Ordofio 11,
hoy conservado en el tesoro de la basilica.

La inscripcién y su cronologia

La Cruz de Pefialba cuenta con una inscripcion solemne que da cuenta de la identidad del
donante y su dedicacion. El texto se reparte en el reverso, en los cuatro brazos de la cruz. Se
grabd con buril utilizando brevisimas lineas en zigzag. La separacion entre palabras se hace por
triple interpuncion y se incluyen dos cruces griegas al comienzo del primer brazo vertical y
horizontal.

El texto debe leerse primero en sentido horizontal, de izquierda a derecha, y después en
sentido vertical, de abajo a arriba. Arranca en el brazo izquierdo, continta en el derecho, pasa al
brazo inferior y se completa en el superior:

+ | NOMINE : DOMINI : NSI
IHV : XPI : OB ONOREM
+ SANCTI : IACOBI :
APLOSTOLI : RANEMIRVS : REX : OFRT

Una vez resueltas las abreviaturas la inscripcion queda de la siguiente manera:

+ 1I[N] NOMINE : DOMINI : N[O]S[TR]!
IH[ES]V : [CHRIST]I : OB ONOREM
+ SANCTI : IACOBI :
APOSTOLI : RANEMIRVS : REX : OF[FE]RT

La traduccion podria ser: En el nombre de Nuestro Sefior Jesucristo, el rey Ramiro [la]
ofrece en honor del ap6stol Santiago.

La inscripcion se asemeja bastante en su advocacion y estructura a la primera parte del
texto de la desaparecida Cruz de Santiago de Compostela: “OB HONOREM SANCTI IACOBI
APOSTOLI / OFFERVNT FAMVLI DElI ADEFONSVS PRINCPES CVM CONJVGE
SCEMENA REGINA ...”. También recuerda a la dedicacién incompleta de la Cruz de Fuentes
de Pefiacorada, hoy en el Museo catedralicio-diocesano de Ledn: “OB HONOREM SANCT
MARIE COELI REGINA SANTORUM SPERATI ET MARINE OFERT FAMULUS DEI
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ADFON [...]”. Al margen del texto, las similitudes estilisticas y materiales con esta Ultima presea
son muy apreciables™.

El tipo de escritura de la Cruz de Pefialba se corresponde con la llamada visigotico-
mozarabe. Se emple6 una escritura capital de formas cuadradas. Encontramos, por ejemplo, la
“A” sin travesano; la “O” de forma romboidal; la “T” con el conocido bucle a la izquierda en el
trazo superior; la “C” de rasgos rectos; la “N” no lleva su trazo central completamente en
diagonal, asemejandose a una “H” y la “R” tiene el segundo tramo recto algo mas corto.

Tal vez por las limitaciones impuestas por el soporte material o por la poca pericia del
autor, la inscripcion no goza de la monumentalidad y solemnidad propias de otros textos
equivalentes. El autor material se encontrd con algunas dificultades para acomodar todo el texto
a tan peculiar campo epigrafico. La tercera linea: “+ SANCTI : IACOBI :”, es particularmente
breve con el fin de dejar espacio libre para el astil o soporte. En la parte final de la inscripcion, en
el brazo derecho: “APLOSTOLI : RANEMIRVS : REX : OFRT?”, el tamafio de letra se reduce
ligeramente y las letras quedan excesivamente abigarradas, y atn asi el “REX : OFRT” revela un
notable hacinamiento y deformacién de la grafia. En “RANEMIRVS” la “V” se inscribe en la R
y en “APLOSTOLI” la “I” esta sobrepuesta a la “L”. El uso de la forma “APLOSTOLI” se
explica, seguin Gémez Moreno, porque primeramente el grabador intentaria abreviar la palabra
en “APLI”, seguin costumbre, resultando que al cabo le falté espacio para el “OFFERT ™.

Como vemos el texto es muy parco en detalles y deja varias opciones abiertas sobre la
identidad del donante y su cronologia. Simplemente se nos dice que la joya fue donada por un rey
Ramiro a un templo o altar consagrado al apdstol Santiago. No se consigna referencia cronoldgica
alguna.

En un principio la cruz fue atribuida al rey Ramiro I11 (966-985), y con esta identificacion
fue expuesta en el Museo de Ledn hasta principios del siglo XX. Sin embargo, en la fragmentaria
documentacion conservada de Santiago de Pefialba no se encuentra ningun diploma relacionado
con este monarca.

Es a partir de los estudios de Gomez Moreno cuando se vincula con Ramiro 11 (931-950)
y se propone la fecha de 940 como la mas probable, en base a cierto diploma de donacién del
monarca leonés al monasterio berciano. También se ha relacionado con las dadivas de este rey con
ocasion de la victoria cristiana en la batalla de Simancas (939) y la supuesta institucionalizacion
del voto de Santiago. Tras la desaparicion de la cruz de Santiago de Compostela nuestra joya se
habria convertido en el testimonio material mas antiguo de los conocidos hasta ahora del culto
y aprecio que los monarcas asturleoneses profesaron al Apéstol.

Pero lo cierto es que existen, no una, sino varias referencias cronoldgicas que vinculan
directa o indirectamente el monasterio de Santiago de Pefialba con la figura del rey leonés Ramiro
I1. Corresponden a los afios 937, 940 y 946, siendo las dos primeras las mas firmes candidatas a
ser consideradas como la fecha de la donacion de la cruz.

El 9 de febrero de 937 el obispo de Astorga, Salomén, dond a Santiago de Pefalba la
iglesia de Santa Colomba, proxima al arroyo Escamuz®. La entrega contd con la iniciativa y la

% M. GOMEZ RASCON, Museo catedralicio-diocesano de Ledn, Ledn, 1989, p. 48.

M. GOMEZ MORENO, Iglesias mozarabes. Arte espafiol de lossiglos IX al X1, Madrid, 1919, pp. 384-
385.

2 G. CAVERO DOMINGUEZ y E. MARTIN LOPEZ, Coleccion documental de la catedral de Astorga,
1, (646-1126), doc. 48.
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aquiescencia de Ramiro Il, y la presencia de buena parte de la curia astorgana y los magantes
laicos: ““Sub ordinatione piisimi principis nostri supra memorati domni Ranemiri et cum
consensu omnium clericorum sociorum meorum in supra dictam sedem degentium vitam sed et
de omnem magnatorum laicorum urbem ipsam Astoricam continentium.

La carta contiene ademas la suscripcion del propio rey: “Ranemirus princeps hanc
concessionem a nobis iussam et confirmatam™, de sus hijos de Ordofio y Sancho, del oficio
palatino, de una nutrida representacion de los obispos del reino, del obispo Julian de Sevilla, de
abades y clérigos astorganos, y de una larga relacién de antropénimos arabes, junto a otros
nombres latinos arabizados.

Todo ello hace pensar a Manuel Carriedo Tejedo que en el territorio astorgano se estaba
celebrando durante los primeros dias de febrero de 937 una magna asamblea del palacio reunida
por Ramiro 1, en el transcurso de la cual se tramitarian diversos asuntos eclesiasticos, militares
y civiles, y se procederia a la solemne recepcion de embajadas extranjeras. En virtud de los
nombres arabizados de algunos de los personajes presentes en las suscripciones Carriedo propone
la presencia de al menos tres embajadores califales, y supone que la carta habria sido redactada
en laciudad de Astorga®. Asf lo cree también Quintana Prieto>. Justiniano Rodriguez Fernandez,
en cambio, sostiene que toda la corte de Ramiro Il viajé al Valle del Silencio para inaugurar la
nueva iglesia®.

El documento tiene también su interés porque en él el obispo Salomdn hace una somera
recapitulacién de todo el proceso fundacional y constructivo de la iglesia y el monasterio de
Pefalba desde que Genadio puso las bases para su fundacion. No procede entrar a valorar ahora
esta cuestion, pero si conviene remarcar que en el afio 937 el obispo astorgano daba por concluida
la fabrica de la iglesia.

Estos datos casan perfectamente con el momento de consagracion del templo, también en
937. La fecha ha sido recientemente conocida después de la limpieza y restauracion de los
paramentos del templo. Bajo sucesivas capas de pintura, aplicadas en distintos momentos,
aparecié un texto realizado por el doble procedimiento de incision y perfilado. La inscripcion
recorre la imposta del abside, bajo la béveda gallonada. Parcialmente ilegible ha sido restituida
de la siguiente manera: “[IN HONOREM SJA[NCT]lI IACOB[lI Z]EBE[DEI (...)
CONSECRAT]AM EC[CLESIJAM (...) SANCTI TOR]CVATI[I] SANCTI ADRIANI
[SAINCTI VERISIMI SANCTE SA[...) TEMPOI[RE...] SALOMONI A(ASTURICENSI)
EPISCOPO DISCVRRENT[I] NOBIES CENTENA LXXV2 P[OST] ERA™®,

El conocimiento del afio exacto de la consagracion ha contribuido a despejar muchas
dudas existentes sobre la historia del edificio y ha ratificado la unidad constructiva de toda su

% M. CARRIEDO TEJEDO, “;Tres embajadores califales recibidos en Astorga por Ramiro 1l en el afio
9377, Astorica, 24 (2005), pp. 69-98.

% A. QUINTANA PRIETO, El obispado de Astorga en los siglos IX y X, Astorga, 1968, p. 298.

% “E| dia 9 de febrero de 937 el monarca asistia a la inauguracion de Santiago de Pefialba, acompafiandole
sus hijos Ordofio y Sancho, con lo mas lucido de sus séquito personal”. J. RODRIGUEZ FERNANDEZ, Ramiro
Il. Rey de Ledn, Burgos, 1998, p. 184.

% M. GUARDIA, “Los grafitos de la iglesia de Santiago de Pefialba”, Patrimonio. Fundacion del
patrimonio histérico de Castillay Ledn, 33 (2008), p. 52y J. L. CORTES SANTOS, “Adelanto de las conclusiones
sobre la intervencion arqueolégica en la iglesia de Santiago, Pefialba de Santiago (Le6n)”, Tierra de Ledn, 2005,
p. 194,
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fabrica, fruto de un Unico impulso, en el que hay que incluir también el contraabside de funcion
funeraria y las capillas laterales. A la vista de estos datos resulta bastante convincente la hipdtesis
de que la Cruz de Pefialba fuera donada en el afio 937 por Ramiro 11 como parte de la dote del
ajuar litargico, con ocasion de la consagracion de la iglesia.

El segundo de los documentos se formalizé el 11 de abril de 940. EI mismo rey entregaba
a Pefialba la iglesia de San Martin del valle de Parada Cebraira, cercana a Astorga, que
anteriormente habia sido monasterio y que habia poseido sus antecesores®’. Llama la atencion, una
vez mas, la larga ndmina de confirmantes, entre los que se incluyen los obispos acomparfiantes en
la curia regia, dos condes, seis anacoretas y dieciséis abades de otros tantos monasterios
existentes en la comarca del Bierzo. También estamp6 su firma el abad de Pefalba, Electifico:
“Electificus abba loci ipsius testis”. A continuacion se afiaden diversos monjes procedentes,
seguramente, de esos mismos monasterios. Quintana Prieto estimo6 que el documento se expidi6
en el propio monasterio de Pefialba, y que fue esta la ocasion elegida para ofrecer la cruz al tesoro
de la iglesia®®.

Nuevamente encontramos a Ramiro Il en una escritura de septiembre de 946 que le
vincula con las tierras bercianas y un supuesto concilio celebrado en el Monte Irago “in confinio
bergidense™. Asistieron el rey, el obispo Salomén y una nutrida representacion de abades,
presbiteros y didconos. Conocemos tal reunion a través de una donacion del monarca leonés al
monasterio de Santa Maria de Tabladillo®. Entre los confirmantes figura Fortis abba Sancti
lacobi. En estas mismas fechas concedié el monarca dos privilegios mas. Uno al monasterio de
San Andrés de Argutorio y otro al monasterio de Santa Cruz. La autenticidad de todos ellos
resulta muy dudosa.

Sobre el simbolismo de la Cruz de Pefialba y su funcién litargica

Alahorade buscar paralelismos, precedentes e influencias de la Cruz de Pefialba debemos
acudir en primer lugar, al menos por proximidad geografica y cronoldgica, a aquella otra cruz de
piedra existente hasta hace poco tiempo, junto a otras piezas diversas, en la fachada de la ermita
de la Santa Cruz, en Montes de Valdueza.

Se trata de un bloque pétreo cuadrado de 280 x 280 mm., que muestra como Unico motivo
la cruz griega flanqueada por las letras Alpha y Omega. La cruz representada es equilatera,
patada, de apices rectos que alcanzan los bordes de la moldura recuadrante, con un disco central
del que parten sus cuatro brazos. De la parte central de los brazos horizontales cuelgan las citadas
alfa y omega, la primera con su clasico travesafio en V. Se puede fechar en los afios 940 6 943,
basandose en una inscripcion desaparecida que acompafiaba a este conjunto de relieves
altomedievales®.

% Ibidem, doc. 55.

% A. QUINTANA PRIETO, El obispado de Astorga en los siglo IX y X, Astorga, 1968, pp. 302-303.

% G. CAVERO DOMINGUEZ, Astorga, doc. 65.

8 “ERA DCCCCXLIII K[A]L[ENDA]S D[E]C[EM]BI[RI]S”. Vid. R. GONZALEZ RODRIGUEZ, “Los
relieves altomedievales de la ermita de la Santa Cruz en Montes de VValdueza (Ledn)”, Estudios Bercianos. Revista

del Instituto de Estudios Bercianos, 32-33 (2008), pp. 53-78.
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La hechura de esta cruz de Montes de Valdueza es muy similar, aunque sin astil, a la que
aparece repetidamente representada en la decoracion exterior de la iglesia-palacio de Santa Maria
del Naranco, asi como en las bandas historiadas que acompafian alguno de los clipeos que
engalanan el interior. Fuera del territorio asturiano, pero dentro del &mbito del reino asturleonés,
existen también referentes de interés. De similares proporciones, labradas sobre bloques
monoliticos y probablemente contemporaneas, son las dos procedentes de la capilla de San Adrian
de Amiadoso, en Paz6 (Allariz-Ourense), actualmente en el Museo Arqueoldgico Provincial®.

Ambas piezas, la de laton y la de piedra, remiten a su vez, al modelo de cruz asturiana por
antonomasia conservado en la Cdmara Santa de la catedral de Oviedo.

La Cruz de los Angeles o Cruz de Oviedo es una joya de oro con alma de madera de
cerezo, pedreria fina y entalles y camafeos romanos reaprovechados, donada por Alfonso Il a la
basilica del Salvador de Oviedo en el afio 808%. Al mismo tiempo que se configuraba el reino
astur, y Oviedo adquiria la condicion de sedes regia, se cre6 un simbolo religioso, ideoldgico y
politico representativo de la incipiente monarquia. Fue este el papel representado por la donacion
a la catedral ovetense de una joya singular durante el reinado de Alfonso II.

Sin embargo, este tipo de cruces no se han de identificar como exclusivamente asturianas
o de tradicion asturiana, como frecuentemente se definen; pues ya con anterioridad se conocian
y utilizaban en la escultura y en la orfebreria plenamente visigodas. Se trata de un motivo
iconografico muy habitual en el que deben incluirse los crismones, las cruces o anagramas con
representaciones del lignum crucis -bien sean griegas o latinas- expuestas para su veneracion
publica en bloques o placas de piedra, pintadas en los muros, estampadas en ladrillos de barro o
bien grabadas en medallones como el crismon de Quiroga. Frecuentemente aparecen sostenidas
por vastago o astil inferior vertical, sobre peanas o0 andas.

Son asuntos herederos del méas primitivo monograma griego o aspa de Cristo de tiempos
paleocristianos. Su institucionalizacion como vexilum politico-militar vinculado a la maxima
autoridad del Estado se produce desde época de Constantino, continla en las cruces visigodas
y se traslada mas tarde a la monarquia asturiana como simbolo del rito aulico y de las milicias
cristianas. La inclusion de las letras alfa y omega, aleph y tau de los hebreos, remite al
Apocalipsis de San Juan “yo soy alfa y omega, primero y ultimo, principio y fin”.

La madera de la vera cruz era tenida por una reliquia con especiales virtudes
taumatargicas, pues se consideraba que estaba hecha con el lefio del arbol de la vida plantado en
el Paraiso. Por eso la madre del emperador Constantino, Elena, la buscé con pasion en Jerusalén,
pues se decia que era capaz de resucitar a los muertos. En varias representaciones de la
iconografia cristiana se asocia la cruz con formas arboreas. En Bamba (Valladolid) hace unos afios
fue hallado un tenante de altar altomedieval con una de sus caras decoradas con este asunto. Se
trata de una cruz griega floreada con las letras apocalipticas que se liga mediante formas

® Una de ellas esta labrada en un bloque cuadrado con reborde, aunque con apices concavos. Fotografia
de la misma aunque sin estudio en I. BANGO TORVISO, “Da Galleacia Romana & Galicia Romanica. Unha
complexidade terminoléxica que enmascara a realidade hostorica dun continuismo cultural”, En Santiago-Al-
Andalus. Dialogos artisticos para un milenio, La Corufia, 1997, p. 73. La otra se labr6 sobre un bloque de granito
en forma de troncoparalepipedo trapezoidal, de 43 cm. de altura, 41 y 37 respectivamente de ancho y 21 de fondo.
En palabras de Juan Carlos Rivas Fernandez la cruz es mas bien de Malta, no patada como suele decirse, aunque
con la gradual abertura de sus brazos mas moderada. Ficha catalografica en VV.AA., La Ribeira Sacra. Esencia
de espiritualidad de Galicia, La Corufia, 2004, p. 348.

62 H. SCHLUNK, Las cruces de Oviedo. El culto de la Vera Cruz en el reino Asturiano, Oviedo, 1985.
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eslabonadas o amigdaloides con un arbol de la vida a guisa de palmera®®. Este uso como amuleto
protector explica la aparicion frecuente, tanto en la miniatura altomedieval como en la decoracion
de lostemplos y palacios hispanos, de férmulas apotropaicas del tipo: “Hoc signo tuetur pius, hoc
signo uincitur inimicus™ o “Signum salutis pone Domine in domibus istis et non permittas
introire...”.

Elasunto sobrepasa la pura decoracion arquitectonica o epigréafica y se manifiesta también
en la miniatura altomedieval, siendo un tema representado insistentemente en los cddices
hispanicos. Nueve de los Beatos conservados en la actualidad llevan como frontispicio este signo
singular.

José Maria Fernandez Pajares, después de un andlisis minucioso de la miniatura hispana
llegé a la conclusion de que la forma de la cruz alfonsina tenia sus antecedentes en los periodos
anteriores, pero la representacion miniada de la “Cruz de Oviedo” imita y reproduce la joya del
rey Casto y no viceversa, pues la riqueza y fama de la joya asturiana habria motivado su difusion
por el territorio asturleonés®™.

El emblema de la cruz era conocido en el Bierzo como labaro protector al menos desde
el siglo VII. Asi San Valerio invocaba la Cruz Victoriosa en uno de los pasajes de su
“Autobiografia”. Se trata de un episodio sobrenatural ocurrido en la iglesia de San Feliz. Cuando
intenta salir del templo un amenazador gigante-demonio bloquea la puerta de entrada. Es en este
momento cuando sefiala en su frente el signo y pronuncia: “Ecce, inquio, crucem Domini mei iesu
Christi, qui est uirtus et uictoria mea”®®. Sabemos también de la construccion en Montes de
Valdueza de una iglesia consagrada a la Santa Cruz, San Pantaledn y otros martires. La iniciativa
partio de Saturnino, discipulo de San Fructuoso, y el templo fue consagrado por Aurelio, elegido
como obispo de Astorga hacia el afio 681.

La cruz fue un refrendo perenne del rito de consagracién de las iglesias, uno de cuyos
actos consistia, segun el Liber Ordinum, en ungir con el signo de la cruz, la alfa y la omega, la
entrada de las iglesias. Schlunk recalca su funcién ahuyentadora del Maligno, por lo que suelen
representarse cruces en los porticos, en las impostas de los arcos de triunfo o dentro del
sanctuarium para apartar de ellos el inflo del Mal®. Precisamente los recientes trabajos de
restauracion en Pefialba han sacado a la luz un conjunto de interesantes frescos que cubrian los
paramentos interiores del templo. Tanto en el muro oriental de la capilla mayor como en el
contradbside occidental se representaron sendas cruces tefiidas de rojo, semejantes en este caso
a la de la Victoria de Oviedo.

Otra cuestién de particular interés es la funcion litargica que desempefié nuestra presea
en la iglesia del Valle del Silencio. La Cruz de los Angeles era una joya para servicio de altar:
“altaris quimodo inde crux”, precisa la Historia Silense a principios del siglo X11%”. Su uso debi6
también ser procesional pues no tuvo originariamente astil, ni estuvo destinada a ser colgada. Pero
ademés cumplia funciones de relicario, tenia un alma de madera y en los extremos de los cuatro

8 F. REGUERAS GRANDE, “Tenante de altar de época mozarabe hallado en Bamba (Valladolid)”,
BSAA, pp. 262-278.

% J. M. FERNANDEZ PAJARES, “La Cruz de los angeles en la miniatura Espafiola”, pp. 281- 304.
% M. C. DIAZ Y DIAZ, Valerio del Bierzo. Su persona, su obra, Ledn, 2006, p. 290.
8 SCHLUNK, Las cruces de Oviedo, pp. 10y 28.

M. GOMEZ MORENO, Introduccion a la Historia Silense, Madrid, 1921, p. LXXXIII.
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brazos se aprecian pequefias cajitas para el deposito de reliquias. El propio Alfonso Il entreg6
parte de las joyas y camafeos del tesoro real para su confeccidn, lo que la convirtio en un valioso
objeto en si misma.

La Cruz de Pefalba carece de alma de madera lo que hace imposible la ubicacion de
reliquias en su interior, no tiene formulas apotropaicas en su inscripcion y tampoco emplea
materiales preciosos, ni reutiliza entalles romanos®,

Desde el punto de vista de los usos litrgicos de la Iglesia hispana parece evidente asociar
todas estas cruces a las tradicionales ofrendas a las iglesias, como accion de gracias o en las
ceremonias de consagracién, documentandose la costumbre de colgarlas desde antiguo o que de
ellas cuelguen objetos. Por ello muchas de ellas presentan diversas soluciones técnicas: cadenillas,
ganchos de suspension, taladros para engarces, anillas soldadas, etc.

Como sefiala Gémez Moreno generalmente cada iglesia tenia varias: las unas, hechas de
bronce o de laton, y otras, que se llevarian en las procesiones de los dias solemnes, eran de oro
o plata, dorada con frecuencia, y a veces con piedras preciosas adornandolas y aun otras
pendientes; suele constar su peso, de 400 a 58 sueldos, y que eran fundidas®™.

Diversos testimonios documentales ponen de manifiesto el aprecio conferido a los objetos
de los tesoros donados por los reyes, como testimonios de la tradicion y de las sefias de identidad
del reino. Las frecuentes donaciones de piezas de este tipo recogidas en los diplomas acreditan
la gran estima en que se tenian estos donaria, cuyo significado trascendia el de su propio valor
material.

El empleo de metales como el latén, la plata o el bronce dorados, lejos de devaluar su
aprecio, aumentaba uno de los efectos mas fascinantes para los fieles: la luz y el brillo. La Cruz
de los Angeles era tenida por una obra sobrenatural. La Historia Silense, escrita hacia 1115,
atribuy6 su confeccion a dos angeles disfrazados de artifices u orfebres: ““Duo angeli in figura
peregrinorum fingentes se artifices esse””. El relato alude a uno de los efectos que producia la
cruz a los visitantes del tesoro de la catedral: el brillo y el fulgor, como simbolo y metéafora visual.
Como remarca Victor Nieto Alcaide este asunto inicia en la Alta Edad Media un itinerario
cargado de significados religiosos y relacionado con la imagen del poder. El brillo se asocia con
la idea de lo trascendente e inmaterial, suponiéndose por ello que la cruz fue hecha por divina y
no humana aplicacion: “Diuino non humano studio factam™™.

Estas cruces disponian de un lugar sefialado para su custodia en los templos hispanicos.
En Pefalba la fabrica de la iglesia disponia desde sus origenes dos capillas laterales. En la puerta
de camara septentrional de la iglesia de San Salvador de Valdedios se indica claramente que, alli,

88 Véase el comentario de la cruz de Artemio Martinez Tejera en VV. AA., Maravillas de la Espafa
Medieval. Tesoro sagrado y monarquia, I, Madrid, 2001, pp. 382-383.

% M. GOMEZ MORENO, Iglesias mozarabes, p. 327.

0 pyes como cierto dia el susodicho Alfonso, rey casto y piadoso, tuviese por acaso en lamano cantidad
de esplendidisimo oro y algunas piedras preciosas, comenzé a pensar cdmo podria ser hecha una cruz con ello
paraservicio del altar del Sefior. Asi, estando en este santo propdsito, después de la particion del cuerpoy sangre
de Cristo, segun costumbre, ya enderezaba sus pasos hacia el palacio real por causa de la comida, llevando el
oro en lamano, cuando he aqui que se le aparecieron dos angeles en figura de peregrinos, fingiendo ser artifices;
quien al momento les entreg6 el oro y las piedras, sefialandoles mansién donde sin impedimento de hombres
pudiesen trabajar”. Traduccion de M. GOMEZ-MORENO, Introduccion a la Historia del Silense, pp.
LXXXI-LXXXIV

V. NIETO ALCAIDE, Arte Prerromanico Asturiano, Oviedo, 1989, p. 73.
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se pusieron los dones (donaria) que entregaron al templo los fundadores. Se trata de lo conocido
en los textos como thesaurum o donarium. Es decir se indica que este lugar es donde guardan las
ofrendas. Para Bango Torviso, este tipo de dependencias también debieronalbergar las reliquias’.
En un concilio de Toledo se decia que los objetos de culto se guardaban en el sacrarium, y que
el sacristan era el encargado de velar por la custodia de pallia vel linteamina, altaria vel utensilia
Ecclesiae™.

Rafael Gonzélez Rodriguez
Castrogonzalo, agosto de 2010

21, G. BANGO TORVISO, “La vieja liturgia hispana y la interpretacion funcional del templo
prerromanico”, VIl Semana de Estudios Medievales. Najera, 29 de julio al 2 de agosto de 1996, Logrofio, 1997,
pp. 112-115.

*R. MENENDEZ PIDAL (Dir.), Historia de Espafia. Tomo I11. Espafia Visigoda, Madrid, 1940, p. 612.
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Detalle del disco central por el anverso
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Vista general del reverso de la Cruz

Detalle del disco central por el reverso
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Detalle del anverso del brazo inferior

of

Detalle de la inscripcion en el reverso del brazo izquierdo
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Calco de la inscripcion segun Gomez Moreno

Fotografia de la cruz en la Guia del Museo de Ledn (1925)
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